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O fim na histdria e na literatura de Ricardo Piglia

Leticia Bachani Tarifa71

Resumo: Partindo do pressuposto da crise dos conceitos que compde o atual
horizonte de inteligibilidade, na qual as premissas tedricas mostram-se construgdes
intelectuais contingentes e arbitrarias, procuramos verificar como o escritor
argentino Ricardo Piglia (1941-2017) manuseava o conceito de sentido, e como o
relacionava, em sua obra, a maneira como a experiéncia aparecia no relato, aliada a
poténcia dos encerramentos nas obras literarias. A partir dai, verificamos a relagao
desses elementos encontrados em dois eventos descritos em Os diarios de Emilio
Renzi, livros estes compostos por trés volumes, e que guardam relagdo com os
cadernos intimos que Piglia escreveu ao longo de todo sua vida e que abarcam,
portanto, mais de meio século de histéria.

Palavras-chave: Ricardo Piglia; finais; sentido.

Depois de dez anos trabalhando na Universidade de Princeton, em Nova
Jersey, o escritor argentino Ricardo Piglia decide aposentar-se e retornar para
Buenos Aires. Isso gera certa comogédo no departamento de letras espanholas e
portuguesas da universidade, e alguns amigos mais préximos resolvem marcar um
encontro, um bate-papo, mas num formato bastante curioso, porque levam consigo
um gravador, para registrar a conversa, para transcrevé-la, e assim, como hoje
sabemos, transformar essa entrevista em um pequeno livro de formato digital,
chamado Meios e finais: conversas em Princeton (FIRBAS, 2017). Era novembro de
2010. Ricardo Piglia chega atrasado, e com ele chegam alguns notarios que cuidam
de seu testamento, procedimento burocratico relacionado a aposentadoria. A
primeira frase da primeira resposta de Piglia, entdo, comeca pelo final. Diz ele: “os
finais sempre condensam os sentidos” (Ibidem).

Para Piglia, essa € uma das licdes da literatura, a de que o final tem a
capacidade de definir ndo s6 o sentido, mas também a forma. Em seguida, ele
ressalta, trata-se apenas de uma “ilusdo de fechamento ou de unidade”. O final

literario, portanto, cria ilusionismo, convence o leitor de que o0s eventos se
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encaixam, de que formam um bloco, ou, em outras palavras, de que seja possivel
encontrar sentido (e forma) na experiéncia.

Mas como chegamos ao ponto de assumir que o sentido é uma iluséo, e qual
a importancia de, ainda assim, perseverar nela? O historiador Elias José Palti
(2010), também ele argentino, apresenta uma hipétese no artigo “E possivel pensar
a histéria em uma era pos-subjetiva?’. Neste texto, Palti faz uma leitura
koselleckiana das categorias de sujeito, temporalidade e modernidade, e suas
mutagdes conceituais ao longo do tempo. Articulando filosofia, histéria e politica, ele
procura apontar para as possibilidades de pensar a Historia, enquanto agéncia
humana, em uma era marcada pela ruptura de qualquer projeto de sentido.

Como ponto de partida para a discusséao, Palti recupera a “morte do homem”,
anunciada por Foucault, enquanto indicativo de uma crise “que terminaria
eliminando toda a expectativa de transcendéncia perante a ordem existente” (PALTI,
2010, p.4). Para ele, “a ideia de Sujeito se revelou uma ilusdo, uma construgcéo
intelectual” (/bidem). Essa revelagédo prenuncia a derrocada, ndo sé da objetividade
do Sentido, como do Sentido mesmo (/bidem, p.13).

Neste ponto, € importante recuperar o argumento de Palti de que nao se trata
de apontar alteragdes substanciais no nivel das crengas ou das ideias dos agentes,
mas tdo somente, no horizonte de inteligibilidade em que tais crengas se inserem e
tomam sentido. Em outras palavras, embora seja um lugar-comum a afirmacgao de
que “Deus morreu”, a maior parte das pessoas ainda cré em algum Deus, ou tem
ideias religiosas. Do mesmo modo, embora se tenha desvelado a contingéncia e a
arbitrariedade de construcdes tedricas como Nagao, Democracia e Justigca, no plano
das crengas subjetivas ainda s&o conceitos provedores de sentido. Mesmo assim,
esses “conceitos articuladores de mundos” (Ibidem, p.12) estdo, no plano teérico,
sob constante ataque e “0 nosso agir coletivo se vé esvaziado de sustentag&o, ou
seja, privado tanto de garantia objetiva como de suporte subjetivo” (Ibidem).

Também a Histdria, com inicial maiuscula, desmorona enquanto conceito,
posto que “longe de se constituir como uma categoria eterna”, de acordo com Palti,
“tratar-se-ia, pois, de [...] uma construgdo intelectual contingente, que se sustenta
em uma série de premissas que ndo sdo, elas mesmas, em absoluto,

autoevidentes” (Ibidem, p.9). Tanto € contingente que a propria ideia de Histéria,
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para Koselleck, torna-se possivel somente a partir da emergéncia de uma nogao
particular da temporalidade associada a origem de um sujeito reflexivo.

As concepcdes historicas pré-modernas, baseadas no ideal da historia
magistra vitae, seriam destruidas justamente a partir do rompimento da relagao
entre “espaco de experiéncia” e “horizonte de expectativas”. As licdes do passado
nao implicariam mais em uma leitura do futuro. O conceito de Historia passa a ser
entendido como um “coletivo singular”, como sujeito e objeto de si mesma.

Para Koselleck (apud PALTI, 2010), os avangos técnicos produzidos no
século XVIIl, somados a irrupgéo revolucionaria do periodo, ddo o tom tipicamente
“‘moderno” de experimentar a temporalidade. Aqui, adquire-se uma consciéncia de
que os homens agem e constroem a historia. Ao final do século XIX, com a
dissolugdo do conceito evolucionista de histéria, emerge a ideia da radical
contingéncia e construtibilidade dos processos histéricos. As mudangas se veem
reduzidas a ocorréncias imprevisiveis, geradas sem nenhuma meta ou finalidade
perceptivel: a estrutura (a “totalidade”) se desconecta da funcdo. E o sujeito
transcendental deixa de ser garantia de ordem para se converter na origem e na
fonte desta contingéncia.

A crise a que chegamos agora, de acordo com Palti, &€ precisamente a da
confianga nesse papel do sujeito, cuja categoria vem sendo destruida desde a
segunda metade do século XX, junto com o rompimento de todo o universo
categorial que dava suporte a nogao de historia. O proprio Sentido teria perdido o
sentido, posto que hoje rompeu-se finalmente “‘com essa espécie de dialética
tragica, essa simultdnea necessidade-impossibilidade de sentido” e “estdo a ver-se
minadas, também, aquelas proje¢cdes de horizontes de sentido ligadas a uma
afirmacgao subjetiva dos valores” (Ibidem, p.12).

Mas quando algo termina, nao fica implicita a ideia de algo que comega? Os
finais da histéria, o fim dos grandes relatos, o pés-mundo (PIGLIA, 2001), n&o
indicam, todos eles, quase que irresistivelmente, o porvir? E ainda assim, tudo o que
podemos fazer, daqui deste nosso lugar tdo remoto € empreender um debate sobre
um dos possiveis futuros.

Palti entdo propde uma solucéo, um tanto paradoxal:
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A ruptura do Sentido é, pois, aquele momento em que o nosso agir
coletivo se vé esvaziado de sustentacado, ou seja, privado tanto de
garantia objetiva como de suporte subjetivo. Mas também [...] é
aquele em que descobrimos, contudo, que ndo podemos dele nos
desprender (do Sentido). Precisamente porque a unica forma de
fazé-lo, de escapar do Sentido, € encontrando uma Verdade, que é,
justamente, o que hoje se tornou inviavel. Da-se, assim, o paradoxo
de que ¢ a prépria quebra do Sentido o que nos obriga a perseverar
nele (PALTI, 2010, P.13).

Perseverar no paradoxo, na estranheza. Nas palavras inquietas de Victor
Heringer (2017), "como lidar com todos os sinais instintivos de que a vida quer dizer
algo e, ao mesmo tempo, com as provas cabais de que nao faz sentido algum?" ao
que em seguida ele mesmo propde “So6 depois € que a gente aprende o ébvio, que
de tdo 6bvio soa como maxima motivacional: a vida ndo faz sentido, a graga é que
cada um inventa o sentido que quiser para ela.” (Ibidem). E é ai que a literatura
entra.

Também na Argentina, principalmente a partir dos anos 1980, com a abertura
democratica, a narragao deixaria de ser fundada em certezas ontoldgicas prévias
(ARFUCH, 2010). As recorrentes experiéncias ditatoriais teriam refletido em um
deslocamento dos sistemas vigente de organizagdo da narracdo e uma maior
experimentagdo com a linguagem, explorando a valorizagdo dos micro-relatos™, a
pluralidade de vozes, a mescla de cénones e, por fim, as novas areas de
indizibilidade. A hibridizagdo, portanto, seria um dos resultados formais deste
processo (/bidem).

A expansao do biografico expressaria uma tonalidade particular da
subjetividade contemporanea. As biografias e diarios teriam como /leitmotif o desejo
de deixar pistas, a énfase na singularidade da experiéncia e a busca da
transcendéncia. Devido ao horizonte midiatico, ndo sé essas formas se ampliariam
como também o publico leitor interessado neste tipo de “narrativa vivencial”
(Ibidem). Arfuch conclui:

72 Talvez aqui possa entrar a discussao sobre a problematica dos fragmentos até chegar ao
sintagma, espécie de “estilhago final”, presente nas ultimas paginas do terceiro volume (PIGLIA,
2017a). A questao que segue a organizagdo em blocos desses pequenos gestos e acontecimentos é
se ai poderiamos reconhecer a imagem de um mosaico, da hibridizagdo (ARFUCH, 2010), de um
rizoma (DELEUZE, 2011) ou outra imagem de carater agregador. Isso porque acreditamos relevante
para a pesquisa essas formas de indizibilidade e o significado do hiato criado por elas.
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No horizonte cultural, (...) essas ‘tecnologias do eu’ e do ‘si mesmo’, como
diria Foucault, impregnavam tanto os habitos, costumes e consumos quanto
a producdo midiatica, artistica e literaria. Consequentemente com o
afiangamento da democracia brotava o democratismo das narrativas, essa
pluralidade de vozes, identidades, sujeitos e subjetividades, que pareciam
vir a confirmar as inquietudes de algumas teorias: a dissolugdo do coletivo,
da ideia mesma de comunidade, na miriade nascisista do individual
(Ibidem, p.20).

E como comeca toda literatura, se nao, aqui também, por vias
absolutamente paradoxais? Para que ela surja, Blanchot nos lembra de Hegel: é
preciso um sujeito que queira escrever, mas que é impedido, pois ainda lhe falta
talento. Quer dizer, n&o sabe se tem talento, as ideias e as palavras giram dentro da
sua cabeca, o essencial da obra reside em seu espirito, e ali parecem perfeitas. P6-
las no papel, entretanto, vai confirmar ou desmentir sua convicgao de literato. Diz
Blanchot: “o escritor s6 se encontra, s6 se realiza em sua obra; antes de sua obra,
nao apenas ignora o que €, mas também ndo € nada”. Entdo escrever, antes do
oficio, € esse ato que é, ao mesmo tempo, extremamente corajoso e inevitavel.
Ricardo Piglia, aos 16 anos, escreveu pela primeira vez em seu diario, e se tornou
escritor. Manteve o diario durante mais de cinquenta anos. Esses cadernos, que
nunca havia contabilizado, mas dizia serem 327, eram frequentemente relidos, e
trechos deles brotavam vez ou outra em sua obra, servindo-lhe de matéria-prima
tanto para os romances quanto para as discussoes teoricas.

A vida é caos. E como nenhum outro meio escrito, um diario registra
justamente essa sensacéo de desordem dos acontecimentos, que enquanto vividos,
parecem ter certa relevancia, porém, ao |é-los anos depois adquirem o carater de
acdes minimas, “cujo sentido justamente depende da variedade e da desordem da
experiéncia” (PIGLIA, 2019, p.13).

Decidir a partir de quais angulos iluminar certas conexdes para lhe dar algum
sentido é o desafio de Ricardo Piglia. Quando decidiu montar seus cadernos como
livros, percebeu a impossibilidade de fazé-los como Ricardo Piglia: era preciso que
o autor se distanciasse, para que as experiéncias de Emilio Renzi surgissem, para
que sua experiéncia alcancasse outra forma. “A experiéncia, ele percebera, € uma
multiplicacdo microscopica de pequenos acontecimentos que se repetem e se
expandem, sem conexao, dispersos, em fuga” (PIGLIA, 2017b, p.16. Grifo nosso). A

experiéncia trata-se, portanto, de um conjunto formado por pecas repetidas, mas
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pecas de tamanho cada vez maiores, mais complexas, e sem logica alguma entre
elas, sem amarragdes possiveis, exceto pelo fato de comporem, todas essas pecas,
esses acontecimentos, o mesmo conjunto, chamado experiéncia.

Emilio Renzi desenha, num guardanapo, um mapa de circulos e cruzes, que
representa a rede fluida dos gestos repetidos em sua vida: “estar sozinho num
quarto de hotel, ver seu rosto num instantaneo, entrar num taxi, beijar uma mulher,
levantar os olhos da pagina e dirigi-los a janela” (Ibidem, p. 16). Para Renzi, é a
insisténcia, a repeticdo, que ele quer interpretar. Ao conseguir distanciar-se para
observar os gestos se reproduzindo, digamos, “do alto de um mirante” é possivel
flagrar “uma sucessdo, uma forma comum, até mesmo um sentido” (Ibidem. Grifo
nosso). Para encontrar algum sentido, ainda que ilusério, portanto, é preciso
distanciamento entre sujeito que observa e objeto observado.

Arfuch (2010) apoia-se no pressuposto bakhtiano de que nao ha coincidéncia
entre autor e personagem, nem sequer na autobiografia. A intengdo da soci6loga
argentina € superar Starobinski e Lejeune no que tange a uma pretensa
especificidade da autobiografia como eixo de um sistema, como se houvesse uma
esséncia em cada género discursivo. Para ela, a heterogeneidade é constitutiva dos
géneros discursivos, submetidos a constante hidridacdo no processo da
interdiscursividade social, e imersos em uma historicidade que orientam sua
valoragdo no mundo. A nogao de “espaco biografico” é sua resposta para isso. Para
Arfuch, o valor do autobiografico esta no desejo de transcendéncia. Ela identifica, no
espaco biografico, uma composicdo muito diversa, que vai de exercicios de “ego-
histéria” a autobiografias de intelectuais, da narragdo autorreferente da experiéncia
tedrica a autobiografia como matéria da propria investigagdo, sem contar os diarios
intimos de poetas, filésofos e intelectuais.

De Lejeune, entretanto, Arfuch retém a caracterizacdo da obra
autobiografica pelo seu funcionamento pragmatico, intersubjetivo, pelo que solicita e
oferece ao seu destinatario. O autobiografico, portanto, mais do que uso do nome
préprio ou revelagado de intimidade, mas como lugar outorgado ao outro, ao leitor,
num pacto que o contempla, o pacto autobiografico. Nao ha primazia do enunciador,
ha simultaneidade na atividade de intelecgdo e compreensao entre os participantes.

Porém, diferente de Lejeune, Arfuch ndo pensa em termos de pacto “firmado e
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selado”, mas sim em termos de sintonia e acordo. Nesse “espacgo biografico”, diz
ela, ha que se perguntar sobre o caminho do “eu” para o “nés”, ndo como somatoria
de eus, mas como articulagdes capazes de hegemonizar algum valor compartilhado
do imaginario da vida como plenitude e realizagao. Para ela, existe um tipo de valor
biografico chamado de “carater aberto”, ligado ao fabulismo da vida. Parece ser o
caso de Os diarios de Emilio Renzi. Ainda assim, reitera, ficgdo e autobiografia séo
géneros diferentes, pois remetem a diferentes regimes de verdade e diferentes
estratégias de auto-representacgao.

Ao distanciar-se, Piglia multiplica-se. Tudo naqueles Diarios de Emilio Renzi é
Ricardo Piglia, seus personagens sdao também projecdes dele proprio: s&o os

multiplos modos de ser de um sujeito:

Como se sabe, desde que Sigmund Freud publicou A interpretagdo dos
sonhos (grande texto autobiografico, diga-se de passagem), cada um nunca
€ um, nunca é o mesmo, e como a esta altura ndo acredito que exista uma
unidade concéntrica chamada “o eu”, ou que os muitos modos de ser de um
sujeito possam ser sintetizados numa forma pronominal chamada Eu, nao
compartilho da supersticdo atual sobre a proliferagdo de escritas pessoais.
Por isso, falar em escritas do Eu € uma ingenuidade, pois ndo existe o eu a
que essa escrita — ou qualquer outra — possa se referir (Piglia, 2019, p.8).

Blanchot (1997, p.301) nos lembra que a dificuldade do escritor ndo reside
apenas no fato de ser varios num s6, mas também no fato de ele negar todos os
outros a cada momento, exigindo tudo para si, ndo suportando conciliagdo nem
compromisso, respondendo a varias ordens absolutas e absolutamente diferentes, a
partir do que sua moralidade € feita do choque e da oposicdo de regras
implacavelmente hostis.

Ao reforcar a multiplicidade de “eus” de uma obra literaria, especialmente no
caso do diario, Piglia chama a atengao para o equivoco comum e um tanto ingénuo
de buscar a ‘“realidade” do fato, e em que medida isso estaria ou néao
fidedignamente transposto na escrita. A tarefa mais infrutifera seria essa, a de ver
como a realidade atua na ficgao, pois a ficcao trabalha com ilusdes e nao se presta
a verificagoes:

Para uma historia da literatura, o unico critério de valor deve ser o

presente, quero dizer, o que justifica historicamente um escritor ndo
€ sua permanéncia no ar do tempo, mas o fato de sua realidade ser
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uma especie de presente continuo que o torna contemporéaneo em
certas épocas e o obscurece em outras. Porque para ninguém, em
tempo algum, ha valores absolutos (PIGLIA, 2017b, p.237).

E no processo de montagem, entdo, que as decisdes sdo tomadas e as
ilusbes de sentido ganham forma. Ali, todo o material disponivel apresenta
possibilidades variadas de conexao, e inexiste a imposi¢céo cronolégica dos eventos,
tais como se fossem sonhos. Essas infinitas possibilidades de combinagdo da
montagem confirmam os (re)inicios sempre possiveis do fazer literario.

Ligados ao real, ha dois relatos nos diarios que podem ajudar a ilustrar de
que forma Piglia constréi sentido nas experiéncias de Renzi. O primeiro, diz respeito
a um acontecimento de 1972. Nesse periodo, Renzi ainda era um “jovem aspirante
a escritor”, tendo ja escrito La invasion, um livro de contos considerado por ele
“bastante decente”. Ele morava com Julia, sua companheira a época, em um
apartamento da rua Sarmiento, até que membros do Exército Argentino,
confundindo o jovem casal com outro, invadiram o domicilio para realizar uma busca
aos moldes tipicos das forcas repressivas estatais da época. Ao saber, o casal foge,
e resolve instalar-se em um hotel durante alguns dias. Ao retornar ao edificio, é
avisado pelo porteiro de que o exército novamente esteve por |4 buscando pelo
casal. Deste modo, os dois decidem ir embora dali em definitivo.

Para Renzi ha, neste momento, uma notavel intersecg¢ao entre historia e vida
pessoal, porque essa mudanga n&o planejada acabou produzindo efeitos multiplos e
decisivos no escritor: “um fato abstrato, impessoal, atua como a mao da fatalidade e
apanha entre os dedos indicador e polegar um casal de jovens, suspende o0s dois no
ar e literalmente os joga na rua” e assim, “tudo mudou, o caos voltou a minha vida”
(PIGLIA, 2019, p.10-11).

Aqui, duas operagbes ocorrem: a primeira, que diz respeito ao registro
imediato dos eventos que se sucederam, ou seja, a anotagao instantédnea dos
eventos vivenciados. A segunda, muitas décadas depois, quando o autor relé e
transcreve esse conteudo, buscando organizar essa desordem da realidade, e
assim operando, encontra nesse episédio um sentido, o de provocar o encontro

entre individuo e histéria. Olhando para sua experiéncia pessoal, escrita em um
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diario, Piglia demarca intervengdes da historia, da politica e da economia, em que a
vida privada € atacada e se reordena de acordo com fatores externos.

Para Renzi, parece haver uma forga maior vinda desses “fatores externos”,
que se sobrepdem ao individuo e o obriga a encaixar-se em novos moldes, quase
que reativamente. Esse entendimento colocaria o sujeito como subordinado ou
dependente das externalidades. Entretanto, a compreensao desse impacto, sé pode
ser realizada posteriormente, e exatamente pelo sujeito. Em outras palavras, pode
haver histéria, economia ou politica, mas esses eventos serdo organizados e
contados sempre de acordo com o interesse do autor e da perspectiva intima do
que estes eventos acionam naquele que escreve.

O segundo relato esta no inicio do terceiro volume, dedicado boa parte para o
periodo da ditadura militar mais sangrenta da histéria argentina, de 1976 a 1983. No
ensaio que antecede o diario, Renzi conta sobre a visita feita a Antonia Cristina, em
1978. Seus dois filhos, Eleonora e Roberto, amigos de Renzi, haviam sido
sequestrados, torturados e assassinados. Ele se lembra da mulher que, durante a
visita, conversava em voz baixa com a televisao, rebatendo as mentiras, repetindo a
verdade como uma ladainha. Eram vozes, na época, demasiadamente débeis. O
segredo e o0 enigma carregado por essas mulheres — dentro dessas palavras que
ninguém escutava — eram um dizer que esperava sua oportunidade para converter-
se no ato que mudaria a realidade. Enquanto isso, Renzi imaginava essas palavras,
e o impacto da voz, diz ele, o ajudava a sobreviver e a escrever’. Esta experiéncia,
entretanto, foi registrada em seu caderno de modo pontual e cifrado, dado os
perigos da época. A persisténcia da ladainha de Antonia Cristina, dessa espécie de
micro-relato repetitivo, que lutava contra o discurso vigente era a prova, para ele, de
“‘um momento Unico em que a vida e o sentido estdo juntos”, mas, ele pergunta, “a
custa do qué?”.

Num ensaio escrito muitas décadas depois desta visita, intitulado “Trés
propostas para o préximo milénio, e cinco dificuldades”, Piglia (2001) dira que, aos
relatos do Estado, se contrapdem outros, que sdo uma espécie de contrarrumor, de
pequenas historias, ficcbes anbdnimas, testemunhos. “Sempre havera um

testemunho que viu e vai contar, alguém que sobrevive para ndo deixar que a

73 Essa historia € contada por Ricardo Piglia em https://www.youtube.com/watch?v=01ZwOK3tPnQ.
Ultimo acesso em 13/12/2018.



140

histéria se apague”, diz ele, e prossegue “frequentemente pensei que esses relatos
sociais sdo o contexto maior da literatura. O romance fixa essas pequenas tramas,
as reproduz e as transforma. O escritor € aquele que sabe ouvir, que esta atento a
essa narragao social, e também quem as imagina e as escreve” (Ibidem).

Isabel Quintana (2004), em seu artigo “Experiencia, historia y literatura em
Respiracion Artificial, recupera o tema, muito caro a Walter Benjamin, da crise da
experiéncia na modernidade, que afetou ndo apenas a forma em que se narra, mas
também a forma em que se constitui a subjetividade narrativa. Nesses novos modos
de narrar estariam refletidas as “atrofias progressivas da experiéncia”. Para
Quintana, o mérito de Piglia esteve justamente em saber explorar as possibilidades
do romance enquanto género, e transformar essa crise da experiéncia em uma
outra experiéncia altamente produtiva: a literaria.

Essa operacao de organizacao estruturada das experiéncias, tanto gramatica
quanto temporalmente, realizada com tal distanciamento, traduzida também pelos
multiplos “eus” refletidos nos diarios, permitiu, na visdo de Piglia, o encontro do

sentido de sua prépria experiéncia:

(...) foi s6 ao escrever os fatos — e principalmente ao ler anos mais
tarde o que havia escrito — que eu vislumbrei a forma da minha
experiéncia, porque ao escrever e ler ja alinhamos o acontecido
numa configuragdo ordenada, pois, gostemos ou nao, ja estamos
submetendo os acontecimentos a estrutura gramatical, que, por si
so, tende a clareza e a organizagao em blocos sintaticos (PIGLIA,
2019, p.14-15)

Como vimos anteriormente, € no fim, no encerramento, que tanto forma
quanto sentido se tornam explicitos. A literatura trabalha com o mesmo material que
a historia, mas num registro discursivo especifico, no qual “as ilusbes séao
consequéncia e condigdo da obra”™.

Sobre a ilusdo, finalmente, Renzi coincide com seu conterrdneo Palti, e
assevera, “a ilusdo é uma forma perfeita. Nao € um erro, ndo deve ser confundida
com um equivoco involuntario. Trata-se de uma construgdo deliberada, pensada

para enganar a propria pessoa que constréi. E uma forma pura, talvez a mais pura

74 Trecho da aula para a TV Publica Argetina, pode ser acessado em
https://www.youtube.com/watch?v=im_kMvZQIv8. Ultimo acesso em 14.07.2018.
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das formas existentes. A ilusdo como romance privado, como autobiografia futura”
(PIGLIA, 2017).
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